
Πρωτοχριστιανική τέχνη

Ιστορικό πλαίσιο

Η πρωτοχριστιανική τέχνη αναπτύσσεται από τον 1ο έως τις αρχές του 4ου αιώνα μ.Χ., σε μια περίοδο όπου ο 

Χριστιανισμός δεν ήταν επίσημα αναγνωρισμένος. Οι χριστιανοί συχνά διώκονταν, γι’ αυτό και η τέχνη τους:

• ήταν διακριτική

• χρησιμοποιούσε σύμβολα

• αναπτυσσόταν κυρίως σε ιδιωτικούς ή υπόγειους χώρους

• Σκοπός της πρωτοχριστιανικής τέχνης

Η τέχνη αυτή δεν δημιουργείται για αισθητική απόλαυση, αλλά για:

• Διδασκαλία της πίστης

• Ενίσχυση της ελπίδας στη σωτηρία

• Παρηγοριά μπροστά στον θάνατο

• Λειτουργεί δηλαδή ως οπτικό κήρυγμα.



Χώροι και είδη τέχνης

Κατακόμβες

• Υπόγεια νεκροταφεία όπου:

• γίνονταν ταφές

• τελούνταν λατρευτικές πράξεις

Καλλιτεχνικά στοιχεία:

• Τοιχογραφίες

• Απλές γραμμές

• Επίπεδες μορφές

Θέματα:

• Καλός Ποιμένας

• Ιωνάς και το κήτος

• Προσευχόμενη μορφή (orans)

Όλα συμβολίζουν τη σωτηρία και την Ανάσταση.



Ο «Καλός Ποιμένας» στις Κατακόμβες 
της Ρώμης

Στις κατακόμβες της Ρώμης συναντάμε συχνά την τοιχογραφία του Καλού 

Ποιμένα. Εικονίζεται ένας νεαρός άνδρας που κρατά ένα πρόβατο στους ώμους 

του, ενώ γύρω του υπάρχουν συνήθως δέντρα ή άλλα πρόβατα.

Η μορφή είναι απλή, χωρίς έντονα χαρακτηριστικά προσώπου ή ρεαλιστική 

απόδοση του σώματος. Δεν υπάρχει προοπτική· το βάθος αποδίδεται πολύ 

σχηματικά.

Συμβολισμός

Ο Καλός Ποιμένας δεν παρουσιάζεται άμεσα ως ο Χριστός, αλλά συμβολίζει:

•τον Χριστό που προστατεύει τους πιστούς

•τη φροντίδα και την αγάπη του Θεού

•τη σωτηρία της ψυχής

Ο συμβολικός τρόπος απεικόνισης χρησιμοποιείται επειδή οι χριστιανοί δεν 

ήθελαν να προκαλούν σε μια εποχή διωγμών.

Γιατί βρίσκεται στις κατακόμβες

Οι κατακόμβες ήταν χώροι:

•ταφής

•προσευχής

•μυστικής συνάθροισης

Η εικόνα του Καλού Ποιμένα έδινε παρηγοριά στους πιστούς και δήλωνε την 

πίστη στην Ανάσταση και την αιώνια ζωή.



Σαρκοφάγοι

Μαρμάρινα φέρετρα για εύπορους χριστιανούς.

Η Σαρκοφάγος του Ιουνίου Βάσσου είναι ένα από τα σημαντικότερα έργα της 

πρωτοχριστιανικής τέχνης και αποτελεί χαρακτηριστικό παράδειγμα χριστιανικής 

γλυπτικής του 4ου αιώνα μ.Χ.

Η σαρκοφάγος είναι διακοσμημένη με ανάγλυφες σκηνές οργανωμένες σε δύο 

οριζόντιες ζώνες (μητρώα).

Οι μορφές είναι σχετικά φυσικές, επηρεασμένες από τη ρωμαϊκή τέχνη, αλλά το 

νόημα είναι καθαρά χριστιανικό.

Οι σκηνές προέρχονται από την Παλαιά και την Καινή Διαθήκη, όπως:

•Ο Χριστός ένθρονος ανάμεσα στους Αποστόλους

•Η σύλληψη και η δίκη του Χριστού

•Ο Αδάμ και η Εύα

•Ο Δανιήλ στο λάκκο των λεόντων

•Η θυσία του Αβραάμ

Όλα τα θέματα συνδέονται με την πίστη στη σωτηρία και την Ανάσταση.

Σημασία του έργου

•Δείχνει τη μετάβαση από τη συμβολική πρωτοχριστιανική τέχνη σε πιο 

αφηγηματική και μνημειακή μορφή

•Συνδυάζει κλασικά ρωμαϊκά στοιχεία με χριστιανικό περιεχόμενο

•Αποτελεί πρότυπο για τη μεταγενέστερη παλαιοχριστιανική και βυζαντινή τέχνη



Πρώτοι χριστιανικοί ναοί (βασιλικές)

1. Πότε και γιατί εμφανίζονται

Οι πρώτοι χριστιανικοί ναοί εμφανίζονται μετά το 313 μ.Χ., 

όταν ο Χριστιανισμός νομιμοποιείται με το Διάταγμα των 

Μεδιολάνων από τον Μέγα Κωνσταντίνο.

Μέχρι τότε οι χριστιανοί:

•λατρεύουν σε σπίτια ή κατακόμβες

Μετά το 313 μ.Χ.:

•μπορούν να χτίζουν δημόσιους και μεγάλους ναούς

Για τον σκοπό αυτό υιοθετούν το ρωμαϊκό κτίριο της 

βασιλικής, γιατί:

•ήταν ευρύχωρο

•δεν συνδεόταν με την ειδωλολατρία

•εξυπηρετούσε τη συγκέντρωση πολλών πιστών

2. Τι είναι η βασιλική

Η βασιλική ήταν αρχικά δημόσιο ρωμαϊκό κτίριο 

(δικαστήριο, αγορά).

Οι χριστιανοί το προσαρμόζουν σε χώρο λατρείας.

3. Αρχιτεκτονικά χαρακτηριστικά

Οι πρώτοι χριστιανικοί ναοί έχουν:

•Μακρόστενο σχήμα

•Κεντρικό κλίτος (ο κύριος χώρος)

•Πλάγια κλίτη δεξιά και αριστερά

•Αψίδα στο ανατολικό άκρο (εκεί βρίσκεται το ιερό)

•Νάρθηκα στην είσοδο

•Ξύλινη στέγη

Η διάταξη βοηθά στη συλλογική λατρεία.



4. Εσωτερικός και εξωτερικός διάκοσμος

•Εξωτερικά: απλοί τοίχοι, χωρίς διακόσμηση

•Εσωτερικά: πλούσια διακόσμηση

• ψηφιδωτά

• τοιχογραφίες

• χριστιανικά σύμβολα

Η τέχνη στο εσωτερικό έχει διδακτικό χαρακτήρα.

5. Παραδείγματα βασιλικών

•Παλαιός Άγιος Πέτρος στη Ρώμη

•Άγιος Παύλος εκτός των Τειχών

•Santa Sabina (Αγία Σαβίνα), Ρώμη

6. Σημασία των βασιλικών

•Δηλώνουν ότι ο Χριστιανισμός είναι πλέον επίσημη θρησκεία

•Αποτελούν τη βάση για την παλαιοχριστιανική και βυζαντινή αρχιτεκτονική

•Μετατρέπουν τη λατρεία από μυστική σε δημόσια



4. Τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά
•  Απουσία προοπτικής

•  Έμφαση στο νόημα και όχι στο σώμα

•  Απλές στάσεις και εκφράσεις

•  Επιρροές από ρωμαϊκή και ελληνιστική τέχνη

Σύμβολο Ερμηνεία

Ιχθύς Ο Ιησούς Χριστός

Καλός Ποιμένας Προστασία και αγάπη

Άγκυρα Ελπίδα σωτηρίας

Περιστέρι Άγιο Πνεύμα

Κλήμα(αμπλέλι) Ζωή και Ανάσταση

5. Σύμβολα και η σημασία τους





Γλυπτική
Χρησιμοποιούνται ειδωλολατρικά δάνεια ως σύμβολα :

ο Ορφέας - Χριστός  

Πρόκειται για μαρμάρινο ανάγλυφο που απεικονίζει έναν νεαρό άνδρα με 

μουσικό όργανο (λύρα), γύρω από τον οποίο συγκεντρώνονται ζώα (πουλιά, 

πρόβατα, άγρια ζώα). Η μορφή στέκεται ήρεμη και επιβλητική στο κέντρο της 

σύνθεσης.
Η παράσταση βασίζεται στο αρχαίο θέμα του Ορφέα, του μυθικού μουσικού 

που με τη μουσική του γαλήνευε ανθρώπους και ζώα.

Στην πρωτοχριστιανική τέχνη, όμως, ο Ορφέας δεν λειτουργεί ως ειδωλολατρική 

μορφή, αλλά:

•συμβολίζει τον Χριστό

•όπως ο Χριστός ελκύει και καθοδηγεί τους πιστούς με τον λόγο Του

Χριστιανικός συμβολισμός

Η εικόνα διαβάζεται συμβολικά:

•ο κεντρικός νέος = Χριστός

•τα ζώα = οι πιστοί από όλο τον κόσμο

•η αρμονία = ειρήνη και σωτηρία

•Πρόκειται για έμμεση απεικόνιση του Χριστού, κάτι πολύ συνηθισμένο στους 

πρώτους αιώνες, λόγω διωγμών.

Γιατί είναι σημαντικό έργο

•Δείχνει τη μεταβατική φάση από την αρχαία στη χριστιανική τέχνη

•Αποκαλύπτει τη χρήση συμβόλων αντί για άμεσες εικόνες

•Είναι χαρακτηριστικό παράδειγμα πρωτοχριστιανικής γλυπτικής



Ο Καλός Ποιμένας

Πρωτοχριστιανική γλυπτική

Βλέπουμε έναν νεαρό άνδρα που κουβαλά ένα πρόβατο στους ώμους του. Φορά κοντό χιτώνα και στέκεται σε 

ήρεμη στάση. Η μορφή είναι απλή και φυσική, χωρίς έντονα συναισθήματα.

Ο Καλός Ποιμένας είναι συμβολική απεικόνιση του Χριστού.

•Ο ποιμένας = ο Χριστός

•Το πρόβατο = ο πιστός

•Η πράξη της μεταφοράς = φροντίδα, προστασία και σωτηρία

 Στους πρώτους αιώνες δεν απεικόνιζαν άμεσα τον Χριστό, γι’ αυτό χρησιμοποιούσαν σύμβολα.

Η εικόνα του Καλού Ποιμένα:

•δίνει παρηγοριά στους πιστούς

•εκφράζει την αγάπη του Θεού

•δηλώνει την ελπίδα της σωτηρίας και της Ανάστασης

Γι’ αυτό εμφανίζεται:

•στις κατακόμβες

•σε αγάλματα

•σε σαρκοφάγους

•Επηρεασμένο από την αρχαία ελληνική και ρωμαϊκή τέχνη

•Φυσικές αναλογίες σώματος

•Απλή στάση, χωρίς δράμα

•Το νόημα είναι πιο σημαντικό από τον ρεαλισμό

Δείχνει τη μεταβατική φάση από την αρχαία στην χριστιανική τέχνη.

 Υλικό και χρήση

•Συνήθως από μάρμαρο

•Μικρό σε μέγεθος

•Χρησιμοποιούνταν σε:

• ταφικούς χώρους

• ιδιωτική λατρεία



Πρωτοχριστιανική γλυπτική (συμβολική παράσταση)

Περιγραφή του έργου

Στο ανάγλυφο βλέπουμε έναν νεαρό άνδρα καθισμένο, γυμνό στο πάνω μέρος του σώματος, που παίζει 

λύρα. Γύρω του συγκεντρώνονται πολλά ζώα (λιοντάρι, ελάφι, πουλιά, κατσίκες κ.ά.), τα οποία φαίνονται 

ήρεμα και υπάκουα.

Η σύνθεση είναι πλούσια, με πολλές μορφές και κίνηση, ενώ η κεντρική μορφή ξεχωρίζει καθαρά.

Ποια μορφή απεικονίζεται

Το θέμα προέρχεται από την αρχαία ελληνική μυθολογία και απεικονίζει τον Ορφέα, τον μυθικό μουσικό που 

με τη μουσική του εξημέρωνε ανθρώπους και ζώα.

Χριστιανικός συμβολισμός

Στην πρωτοχριστιανική τέχνη, ο Ορφέας δεν χρησιμοποιείται με την αρχαία έννοια, αλλά συμβολίζει τον 

Χριστό:

•Ο Ορφέας → Χριστός

•Η μουσική → ο λόγος του Θεού

•Τα ζώα → οι πιστοί από όλα τα έθνη

•Η αρμονία → ειρήνη και σωτηρία

Είναι μια έμμεση απεικόνιση του Χριστού, επειδή στους πρώτους αιώνες οι χριστιανοί απέφευγαν τις άμεσες 

εικόνες Του.

Καλλιτεχνικά χαρακτηριστικά

•Ανάγλυφο με έντονες κλασικές επιρροές

•Φυσικές αναλογίες σώματος

•Πλούσια λεπτομέρεια στα ζώα

•Έμφαση στη σύνθεση και στο νόημα

Το έργο δείχνει πώς η πρωτοχριστιανική τέχνη:

δανείζεται θέματα από την αρχαία τέχνη και τους δίνει νέο, χριστιανικό περιεχόμενο.

Χρήση του έργου

Τέτοια ανάγλυφα συναντώνται:

•σε σαρκοφάγους

•σε ταφικά μνημεία

Συνδέονται με την ελπίδα της Ανάστασης και της αιώνιας ζωής.



Η τέχνη του ψηφιδωτού

Η αυτοκράτειρα Θεοδώρα με τη συνοδεία της

Ψηφιδωτό – Ναός Αγίου Βιταλίου (San Vitale), Ραβέννα



Στο κέντρο της σύνθεσης βρίσκεται η αυτοκράτειρα Θεοδώρα, ντυμένη με πολύτιμα αυτοκρατορικά ενδύματα 

και κορώνα. Στα πλάγια στέκονται κυρίες της αυλής και αξιωματούχοι.

Η Θεοδώρα κρατά δισκοπότηρο, προσφορά για τη Θεία Ευχαριστία, ενώ βρίσκεται μπροστά από μια 

αψιδωτή είσοδο, που δηλώνει μετάβαση από τον κοσμικό στον ιερό χώρο.

Θρησκευτικός και πολιτικός συμβολισμός

Το έργο δεν είναι απλό πορτρέτο.

Συμβολίζει:

•τη στενή σχέση κράτους και Εκκλησίας

•τον αυτοκράτορα και την αυτοκράτειρα ως εκλεκτούς του Θεού

•τη συμμετοχή της αυτοκρατορικής εξουσίας στη λατρεία

Η Θεοδώρα παρουσιάζεται με ιερό κύρος, σχεδόν ισάξιο με άγια μορφή.

Καλλιτεχνικά χαρακτηριστικά

•Μετωπικότητα και αυστηρή στάση

•Απουσία βάθους και φυσικού χώρου

•Χρυσό φόντο → συμβολίζει τον ουράνιο κόσμο

•Μακριές, σχηματικές μορφές

•Πλούσια χρώματα και πολυτέλεια

Δεν ενδιαφέρει ο ρεαλισμός, αλλά το μήνυμα εξουσίας και ιερότητας.

Σχέση με άλλα έργα

•Συμπληρώνει το ψηφιδωτό του Ιουστινιανού με τη συνοδεία του

•Μαζί δείχνουν ότι:

• ο αυτοκράτορας κυβερνά με τη θέληση του Θεού

• η αυτοκρατορική εξουσία είναι θεοκρατική

• Σε αντίθεση με τον Καλό Ποιμένα ή τον Ορφέα–Χριστό, εδώ δεν υπάρχει συμβολισμός αλλά άμεση 

απεικόνισηΔείχνει την πλήρη επικράτηση του ΧριστιανισμούΠροαναγγέλλει την καθαρά βυζαντινή 

τέχνη



Ο Καλός Ποιμένας

Το ψηφιδωτό του Καλού Ποιμένα είναι 

χαρακτηριστικό έργο 

παλαιοχριστιανικής τέχνης. Ο Χριστός 

απεικονίζεται συμβολικά ως ποιμένας 

που φροντίζει τα πρόβατα, δηλαδή 

τους πιστούς. Η παράσταση τονίζει την 

αγάπη, την προστασία και τη σωτηρία 

που προσφέρει ο Χριστός.

Η Φυγή στην Αίγυπτο

Η Φυγή στην Αίγυπτο είναι παλαιοχριστιανικό ψηφιδωτό που 

απεικονίζει την Αγία Οικογένεια κατά τη φυγή της για να σωθεί το 

Θείο Βρέφος. Η παράσταση έχει αφηγηματικό χαρακτήρα και τονίζει 

τη θεία προστασία και την ανθρώπινη φύση του Χριστού.



ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΤΕΧΝΗ

Η βυζαντινή τέχνη αναπτύσσεται από τον 4ο έως τον 15ο αιώνα μ.Χ. μέσα στο ιστορικό πλαίσιο της Ανατολικής Ρωμαϊκής 

Αυτοκρατορίας, με κέντρο την Κωνσταντινούπολη, και είναι άρρηκτα συνδεδεμένη με τον χριστιανισμό και τη λειτουργία της Εκκλησίας. Η 

τέχνη αυτή δεν αποσκοπεί στη μίμηση της φύσης, αλλά στη συμβολική και πνευματική απόδοση της θείας πραγματικότητας, γι’ αυτό 

χαρακτηρίζεται από μετωπικές, στατικές μορφές, έλλειψη προοπτικής και έντονη χρήση χρυσού φόντου. Αναπτύσσεται κυρίως σε 

ψηφιδωτά, τοιχογραφίες και φορητές εικόνες, που λειτουργούν λατρευτικά και παιδαγωγικά, μεταδίδοντας τα δόγματα της πίστης σε μια 

κοινωνία βαθιά θρησκευόμενη. Παρά τις ιστορικές αναταραχές, όπως η Εικονομαχία, η βυζαντινή τέχνη διατηρεί συνέχεια και ενότητα 

ύφους, επηρεάζοντας βαθιά τη μεταγενέστερη ορθόδοξη και μεσαιωνική τέχνη.

Η Βυζαντινή τέχνη αναπτύσσεται από τον 4ο έως τον 15ο αιώνα και είναι άμεσα συνδεδεμένη με:

•τη χριστιανική πίστη

•τη λατρεία

•την αυτοκρατορική εξουσία

Βασικός στόχος της τέχνης:

 να εκφράσει το θείο και το υπερβατικό, όχι τη φυσική πραγματικότητα.



Βυζαντινή Ναοδομία (Αρχιτεκτονική)

• Η βυζαντινή αρχιτεκτονική ναοδομία αναπτύσσεται από τον 4ο αιώνα μ.Χ. και εξυπηρετεί κυρίως τις ανάγκες της χριστιανικής λατρείας, εκφράζοντας 
τη στενή σχέση Εκκλησίας και κράτους στο Βυζάντιο. Χαρακτηρίζεται από τη χρήση του θόλου, που συμβολίζει τον ουρανό, την εσωτερική 
μνημειακότητα και τη σχετικά απλή εξωτερική μορφή. Βασικοί τύποι ναών είναι η παλαιοχριστιανική βασιλική (μακρόστενος χώρος με κλίτη και αψίδα), ο 
κεντρικός ναός και κυρίως ο σταυροειδής εγγεγραμμένος με τρούλο, που επικρατεί στη Μέση και Ύστερη Βυζαντινή περίοδο. Η διακόσμηση 
επικεντρώνεται στο εσωτερικό, με ψηφιδωτά και τοιχογραφίες που ενισχύουν τον πνευματικό χαρακτήρα του χώρου.

• Χαρακτηριστικά

• Κεντρικός τρούλος → σύμβολο του ουρανού

• Σχήμα:

• βασιλική με τρούλο

• σταυροειδής εγγεγραμμένος

• Έμφαση στο εσωτερικό, όχι στο εξωτερικό

• Ενδεικτικά παραδείγματα

• Αγία Σοφία, Κωνσταντινούπολη (6ος αι.) – κορυφαίο μνημείο με τεράστιο τρούλο, έργο της εποχής του Ιουστινιανού

• Άγιος Βιτάλιος, Ραβέννα – κεντρικός ναός με πλούσια ψηφιδωτά

• Μονή Δαφνίου, Αθήνα – σταυροειδής εγγεγραμμένος ναός με εξαιρετικά ψηφιδωτά

• Όσιος Λουκάς, Φωκίδα – χαρακτηριστικό σύνολο μέσης βυζαντινής αρχιτεκτονικής

• Νέα Μονή Χίου – σημαντικό μνημείο του 11ου αιώνα



Αγία Σοφία στην Κωνσταντινούπολη είναι ένα από τα σημαντικότερα μνημεία της παγκόσμιας ιστορίας και αρχιτεκτονικής.

• Βασικά στοιχεία

• Έτος ανέγερσης: 532–537 μ.Χ.

• Ιδρυτής: Αυτοκράτορας Ιουστινιανός Α΄

• Αρχιτέκτονες: Ανθέμιος ο Τραλλιανός και Ισίδωρος ο Μιλήσιος

• Ρυθμός: Πρωτοβυζαντινή αρχιτεκτονική

• Ιστορική πορεία

• 537–1453: Ορθόδοξος χριστιανικός ναός και έδρα του Οικουμενικού Πατριαρχείου.

• 1453–1934: Μετατροπή σε τζαμί μετά την Άλωση της Πόλης.

• 1934–2020: Μουσείο, σύμβολο κοσμικότητας και πολιτιστικής κληρονομιάς.

• Από το 2020: Λειτουργεί ξανά ως τζαμί, με ελεύθερη πρόσβαση για επισκέπτες εκτός ωρών προσευχής.



Η Αγία Σοφία αποτελεί μοναδικό αρχιτεκτονικό επίτευγμα, γιατί συνδυάζει τη βασιλική με το 

κεντρικό οικοδόμημα και εισάγει ριζοσπαστικές στατικές και χωρικές λύσεις για τον 6ο αιώνα.

1. Γενικός τύπος και κάτοψη

•Ο ναός έχει επιμήκη κάτοψη βασιλικής, αλλά με έντονη κεντρικότητα.

•Κεντρικός χώρος (ναός) πλαισιώνεται από:

• Νάρθηκα (εξωνάρθηκα & εσωνάρθηκα)

• Πλάγιες στοές σε δύο επίπεδα

•Η αίσθηση δεν είναι γραμμική (όπως στις παλαιοχριστιανικές βασιλικές), αλλά δυναμικά 

εστιασμένη στον τρούλο.

2. Ο τρούλος – καινοτομία και στατική πρόκληση

•Διάμετρος: περίπου 31 μ.

•Ύψος από το δάπεδο: ~55 μ.

•Δεν «πατά» σε τοίχους, αλλά:

• Στηρίζεται σε τέσσερις πεσσούς

• Μέσω σφαιρικών τριγώνων (pendentives) — πρωτοποριακή λύση

Σημασία των σφαιρικών τριγώνων

•Μεταφέρουν το κυκλικό φορτίο του τρούλου σε τετράγωνη βάση

•Δημιουργούν αίσθηση ότι ο τρούλος αιωρείται

•Καθιερώνουν πρότυπο που θα κυριαρχήσει στη βυζαντινή αρχιτεκτονική

3. Φως και χώρος

•40 παράθυρα στη βάση του τρούλου

•Το φως:

• Διαχέεται και αποϋλοποιεί τη μάζα

• Ενισχύει τη θεολογική ιδέα του θείου φωτός
•Ο Προκόπιος περιγράφει τον τρούλο «ὡς ἐκ τοῦ οὐρανοῦ κρεμάμενον»



4. Θόλοι και αντηρίδες

•Ανατολικά και δυτικά του τρούλου:

• Ημισφαιρικοί θόλοι

• Που απορροφούν πλευρικές ωθήσεις

•Μεταγενέστερα προστέθηκαν εξωτερικές αντηρίδες, κυρίως στην οθωμανική 

περίοδο, για:

• Αντισεισμική ενίσχυση

• Στατική σταθερότητα

5. Υλικά και δομή

•Πλίνθοι (τούβλα) με ελαφρύ κονίαμα

•Μάρμαρα από όλη την αυτοκρατορία:

• Πράσινο Θεσσαλίας

• Πορφυρό Αιγύπτου

• Λευκό Προκοννήσου

•Τα υλικά επιλέγονται όχι μόνο για αντοχή αλλά και για συμβολισμό παγκοσμιότητας

6. Κλίμακα και ανθρώπινη εμπειρία

•Η κλίμακα είναι κολοσσιαία, αλλά:

• Ο ρυθμός των κιόνων

• Οι διαβαθμίσεις φωτός

• Οι καμπύλες επιφάνειες

δημιουργούν αρμονική εμπειρία, όχι συντριβή

7. Επίδραση στην αρχιτεκτονική

•Πρότυπο για:

• Μεταγενέστερους βυζαντινούς ναούς

• Οθωμανικά τεμένη (π.χ. Σουλεϊμανιγιέ, Μπλε Τζαμί)

•Θεωρείται σταθμός στην ιστορία της μηχανικής και της αρχιτεκτονικής σύνθεσης



Ο σταυροειδής εγγεγραμμένος είναι ο πιο χαρακτηριστικός τύπος βυζαντινού ναού (κυρίως από 

τον 9ο–12ο αιώνα).

1. Η κάτοψη (πώς είναι «χτισμένος»)

•Η βασική μορφή του ναού είναι τετράγωνη.

•Μέσα στο τετράγωνο «εγγράφεται» ένας σταυρός:

• ένας κάθετος άξονας,

• ένας οριζόντιος άξονας.

•Οι τέσσερις κεραίες του σταυρού σχηματίζουν:

• τον κεντρικό χώρο,

• και τις καμάρες που ανοίγουν προς τις πλευρές.
 Γι’ αυτό λέγεται σταυροειδής εγγεγραμμένος:

ο σταυρός χωρά μέσα σε τετράγωνο.

2. Ο τρούλος

•Στο κέντρο του σταυρού υψώνεται ο τρούλος.

•Ο τρούλος στηρίζεται:

• σε τέσσερις πεσσούς ή κίονες,

• μέσω καμαρών ή σφαιρικών τριγώνων.

•Συμβολίζει:

• τον ουρανό,

• τη θεία παρουσία.
 Στον τρούλο τοποθετείται συνήθως ο Χριστός Παντοκράτορας.

3. Οργάνωση του εσωτερικού χώρου

Ο χώρος είναι ιεραρχημένος:

•κέντρο → τρούλος (το πιο ιερό σημείο),

•ανατολικά → Ιερό Βήμα με αψίδα,

•χαμηλότερα → χώρος των πιστών.

Η αρχιτεκτονική:

•καθοδηγεί το βλέμμα προς τα πάνω,

•δημιουργεί αίσθηση πνευματικής ανύψωσης.

4. Φωτισμός

•Ο φωτισμός μπαίνει:

• κυρίως από τα παράθυρα του τρούλου,

• και από μικρά ανοίγματα.

•Είναι ελεγχόμενος, όχι άπλετος.

•Δημιουργεί:

• μυσταγωγική ατμόσφαιρα,

• ανάδειξη ψηφιδωτών.

5. Εξωτερική μορφή

•Το εξωτερικό είναι:

• λιτό,

• αυστηρό,

• χωρίς μεγάλη διακόσμηση.

•Η έμφαση δίνεται στο εσωτερικό.

•Χαρακτηριστική η πλινθοπερίκλειστη τοιχοποιία.

6. Γιατί είναι σημαντικός αυτός ο τύπος

•Συνδυάζει:

• τον συμβολισμό του σταυρού,

• με την κεντρικότητα του τρούλου.

•Εκφράζει τέλεια τη βυζαντινή ιδέα του ναού ως:

• εικόνα του σύμπαντος,

• χώρο θείας παρουσίας.



Μονή Δαφνίου (Αθήνα)

Η Μονή Δαφνίου (τέλη 11ου αιώνα) 

αποτελεί ένα από τα σημαντικότερα 

μνημεία της μέσης βυζαντινής 

αρχιτεκτονικής και χαρακτηριστικό 

παράδειγμα σταυροειδούς 

εγγεγραμμένου ναού με τρούλο. Ο 

αρχιτεκτονικός της τύπος εκφράζει 

ιδανικά τη βυζαντινή αντίληψη για τον 

ιερό χώρο, όπου η δομή υπηρετεί τη 

θεολογία και τη λατρεία.



1. Αρχιτεκτονικός τύπος – κάτοψη

•Ο ναός έχει τετραγωνική κάτοψη, μέσα στην οποία εγγράφεται σταυρός.

•Στο κέντρο υψώνεται ο τρούλος, που στηρίζεται σε τέσσερις πεσσούς.

•Οι κεραίες του σταυρού σχηματίζουν τους βασικούς εσωτερικούς χώρους.

•Στα ανατολικά υπάρχει τρίπλευρη αψίδα του Ιερού Βήματος.

Ο τύπος αυτός συνδυάζει:

•κεντρικότητα (τρούλος),

•και ιεραρχημένη οργάνωση του χώρου.

2. Τρούλος

•Ο τρούλος είναι κυκλικός, με τύμπανο και παράθυρα.

•Συμβολίζει τον ουρανό και τη θεία παρουσία.

•Στο εσωτερικό δεσπόζει το ψηφιδωτό του Χριστού Παντοκράτορα, που ενισχύει τον θεολογικό 

ρόλο του τρούλου ως «κοσμικού κέντρου».

 Αρχιτεκτονική και εικονογραφία λειτουργούν απολύτως ενιαία.

3. Κάθετη οργάνωση του χώρου

Ο εσωτερικός χώρος αναπτύσσεται κατακόρυφα:

•χαμηλότερα: πιστοί,

•ανώτερα: θόλοι και τρούλος,

•κορυφή: Παντοκράτορας.

 Η αρχιτεκτονική οδηγεί οπτικά και πνευματικά το βλέμμα προς τα πάνω.

4. Φωτισμός

•Το φως εισέρχεται ελεγχόμενα από μικρά ανοίγματα.

•Δημιουργεί ατμόσφαιρα μυστηριακή, όχι φυσική.

•Ο φωτισμός αναδεικνύει τα χρυσά ψηφιδωτά, τα οποία αντανακλούν το φως και «ζωντανεύουν» 

τον χώρο.

5. Εξωτερική μορφή

•Το εξωτερικό είναι απλό και αυστηρό, χωρίς έντονη διακόσμηση.

•Χρησιμοποιείται η πλινθοπερίκλειστη τοιχοποιία (λίθοι πλαισιωμένοι από πλίνθους).

•Η έμφαση δεν δίνεται στην εξωτερική εντύπωση, αλλά στο εσωτερικό βίωμα.

6. Σχέση αρχιτεκτονικής και διακόσμησης

•Η αρχιτεκτονική καθορίζει τη θέση των ψηφιδωτών.

•Κάθε τμήμα του ναού έχει συγκεκριμένο εικονογραφικό θέμα:

• τρούλος → Χριστός Παντοκράτορας,

• καμάρες → ευαγγελικές σκηνές,

• Ιερό → λειτουργικά θέματα.

 Ο ναός λειτουργεί ως ενιαίο θεολογικό σύστημα.



Βυζαντινά Ψηφιδωτά

Χαρακτηριστικά

•Χρυσό φόντο → άχρονος, θεϊκός χώρος

•Μετωπικές μορφές

•Έλλειψη βάθους και προοπτικής

•Αυστηρό, πνευματικό ύφος

Παραδείγματα

•Χριστός Παντοκράτορας στον τρούλο

•Παναγία Πλατυτέρα στην αψίδα
 Διδακτικό σημείο:

Τα ψηφιδωτά δεν “αφηγούνται”, αλλά διδάσκουν θεολογία.



το συγκεκριμένο ψηφιδωτό είναι ο Χριστός Παντοκράτωρ (τυπικό 

παράδειγμα Μέσης Βυζαντινής περιόδου) και προσφέρεται ιδανικά για 

ανάλυση τεχνικής και αναπαράστασης.

1. Τεχνική ψηφιδωτού (υλικά & κατασκευή)

•Γυάλινες ψηφίδες (smalti) σε συνδυασμό με λίθο.

•Εκτεταμένη χρήση χρυσού φόντου: φύλλο χρυσού ανάμεσα σε δύο στρώσεις γυαλιού.

•Οι ψηφίδες είναι ανομοιόμορφες και τοποθετημένες ελαφρά λοξά, ώστε:

• να αντανακλούν το φως,

• να δημιουργούν πνευματική λάμψη και όχι φυσικό φωτισμό.

Το φως παίζει βασικό ρόλο: το ψηφιδωτό αλλάζει όψη ανάλογα με τη θέση του θεατή και των κεριών.

2. Αναπαράσταση της μορφής

•Μετωπική στάση: ο Χριστός κοιτά κατάματα τον θεατή.

•Αυστηρή συμμετρία, που αποδίδει τάξη, σταθερότητα και αιωνιότητα.

•Η μορφή δεν κινείται στον χώρο — κυριαρχεί στον χώρο.

Αυτό δείχνει ότι:

•δεν πρόκειται για ιστορική σκηνή,

•αλλά για διαχρονική, θεολογική παρουσία.

3. Πρόσωπο και πλαστικότητα

•Το πρόσωπο δεν είναι φυσιοκρατικό, αλλά:

• δομείται με τονικές διαβαθμίσεις (ώχρες, καφέ, γκρι),

• όχι με ρεαλιστική σκίαση όπως στην Αναγέννηση.

•Τα χαρακτηριστικά είναι:

• έντονα μάτια (παντογνωσία),

• μακρύ πρόσωπο,

• αυστηρή έκφραση.

Η πλαστικότητα είναι πνευματική, όχι σωματική.

4. Χρώμα και συμβολισμός

Τα χρώματα έχουν θεολογικό νόημα:

•Χρυσό φόντο → άχρονος, ουράνιος χώρος

•Μπλε ιμάτιο → θεϊκή φύση

•Κόκκινος χιτώνας → ανθρώπινη φύση

•Έτσι δηλώνεται δογματικά η διπλή φύση του Χριστού

5. Φωτοστέφανο και επιγραφές

•Το φωτοστέφανο είναι σταυροφόρο (μόνο για τον Χριστό).
•Τα γράμματα Ο Ω Ν («ὁ ὢν») δηλώνουν:

• την αιώνια ύπαρξη του Θεού,

• άμεση σύνδεση εικόνας και θεολογίας.

•Οι επιγραφές είναι αναπόσπαστο μέρος της σύνθεσης, όχι διακοσμητικές.

6. Βάθος και χώρος

•Απουσία γραμμικής προοπτικής.

•Ο χώρος είναι επίπεδος και υπερβατικός.

•Το χρυσό φόντο καταργεί τον χρόνο και τον τόπο.

7. Σχέση με τον θεατή

•Η μορφή δεν «παρατηρείται», αλλά ανταποκρίνεται στο βλέμμα.

•Το ψηφιδωτό λειτουργεί:

• λειτουργικά (μέσα στη λατρεία),

• παιδαγωγικά (διδασκαλία πίστης),
• θεολογικά (οπτική θεολογία).



Η εικόνα δείχνει ένα βυζαντινό ψηφιδωτό, που συνήθως 
ταυτίζεται με την Αυτοκράτειρα Θεοδώρα, σύζυγο του 
αυτοκράτορα Ιουστινιανού Α΄.

1. Υλικά και ψηφίδες

•Χρησιμοποιούνται γυάλινες ψηφίδες (smalti), φυσικές πέτρες και μάρμαρα.

•Οι ψηφίδες δεν είναι ίδιου μεγέθους· αυτό γίνεται σκόπιμα για να «σπάνε» το φως.

•Ιδιαίτερα σημαντικές είναι οι χρυσές ψηφίδες: λεπτό φύλλο χρυσού εγκλωβισμένο ανάμεσα σε δύο στρώσεις γυαλιού.

2. Τοποθέτηση ψηφίδων (τεχνική στρώσης)

•Οι ψηφίδες δεν τοποθετούνται επίπεδα, αλλά ελαφρώς λοξά.

•Αυτό δημιουργεί λαμπρότητα και ζωντάνια, καθώς το φως αντανακλάται διαφορετικά ανάλογα με τη γωνία θέασης.

•Η επιφάνεια μοιάζει «ζωντανή», κάτι ιδιαίτερα σημαντικό στους εσωτερικούς χώρους των ναών.

3. Σχέδιο και αναπαράσταση μορφής

•Η ανθρώπινη μορφή δεν αποδίδεται φυσιοκρατικά όπως στην κλασική αρχαιότητα.

•Έχουμε:

• Μετωπικότητα (η μορφή κοιτά τον θεατή)

• Στατικότητα

• Ιεραρχική κλίμακα (η κεντρική μορφή κυριαρχεί)

•Ο στόχος δεν είναι το «πορτρέτο», αλλά η πνευματική παρουσία.

4. Πρόσωπο και έκφραση

•Το πρόσωπο αποδίδεται με:

• Απαλές χρωματικές μεταβάσεις (λευκά, γκρι, ώχρες)

• Λεπτές τονικές διαβαθμίσεις, όχι με σκίαση φυσικού φωτός

•Τα μάτια είναι μεγάλα και έντονα, γιατί θεωρούνται «παράθυρα της ψυχής».

5. Χρώμα και συμβολισμός

•Το χρώμα δεν είναι ρεαλιστικό αλλά συμβολικό:

• Χρυσό = θεϊκό φως, αιωνιότητα

• Πορφυρό / κόκκινο = αυτοκρατορική εξουσία

• Πράσινο = ζωή, αναγέννηση

•Οι έντονες αντιθέσεις βοηθούν την αναγνωσιμότητα από απόσταση.

6. Χώρος και βάθος

•Απουσία πραγματικού βάθους.

•Ο χώρος είναι «επίπεδος» και άχρονος.

•Τα αρχιτεκτονικά στοιχεία δεν ακολουθούν γραμμική προοπτική.

7. Σχέση με τον θεατή

•Το ψηφιδωτό δεν «αφηγείται σκηνή» αλλά παρουσιάζει την ιερή/αυτοκρατορική μορφή.

•Ο θεατής δεν είναι παρατηρητής, αλλά μέτοχος σε μια τελετουργική εμπειρία.





Βυζαντινές Τοιχογραφίες

Χαρακτηριστικά

•Αφηγηματικός χαρακτήρας

•Σκηνές από:

• τη ζωή του Χριστού

• την Παναγία

• τους Αγίους

•Έντονη εκφραστικότητα προσώπων

Σκοπός

να διδάξουν την πίστη σε έναν αγράμματο πληθυσμό



Τοιχογραφία (fresco) με θέμα τη Μεταμόρφωση του 

Χριστού, από τη Μέση–Ύστερη Βυζαντινή περίοδο 

(χαρακτηριστική π.χ. για μοναστήρια όπως το Σινά ή τον 

Μυστρά).

Τεχνική: Τοιχογραφία (νωπογραφία – fresco)

•Η ζωγραφική γίνεται επάνω σε νωπό ασβεστοκονίαμα.

•Τα χρώματα απορροφώνται από τον τοίχο όσο στεγνώνει, άρα:

• απαιτείται ταχύτητα και ακρίβεια,

• δεν επιτρέπονται πολλές διορθώσεις.

•Τα χρώματα είναι γήινα, φυσικά (ώχρες, κόκκινα, μπλε, πράσινα).
 Σε αντίθεση με το ψηφιδωτό:

•δεν υπάρχει αντανάκλαση φωτός,

•η έκφραση βασίζεται στο σχέδιο και τη γραμμή, όχι στη λάμψη.

2. Σύνθεση

•Η σκηνή οργανώνεται κυκλικά/ημικυκλικά, ώστε να προσαρμόζεται στον θόλο 

ή την καμάρα.

•Ο Χριστός βρίσκεται στο κέντρο, κυρίαρχος της σύνθεσης.

•Οι μορφές γύρω του κινούνται διαγώνια, δημιουργώντας ένταση και δράση.
 Σε σχέση με το ψηφιδωτό:

•λιγότερη αυστηρή συμμετρία,

•περισσότερη αφηγηματικότητα.

3. Κίνηση και δραματικότητα

•Οι μορφές:

• έχουν έντονες στάσεις σώματος,

• πτυχολογία με έντονη ροή,

• χειρονομίες γεμάτες ένταση.

•Ο Χριστός δεν είναι στατικός:

• βαδίζει,

• τραβά τους πρωτόπλαστους,

• κυριαρχεί με κίνηση.
 Αυτό δείχνει εξέλιξη της βυζαντινής τέχνης προς:

•συναίσθημα,

•δράμα,

•μεγαλύτερη εκφραστικότητα.

4. Απόδοση του σώματος

•Τα σώματα είναι:

• επιμήκη,

• ελαφρώς στρεβλωμένα για εκφραστικούς λόγους.

•Η πλαστικότητα αποδίδεται:

• με φωτεινές και σκοτεινές επιφάνειες,

• όχι με ανατομική ακρίβεια.

•Το φως δεν προέρχεται από φυσική πηγή — είναι πνευματικό.

5. Χρώμα

•Τα χρώματα είναι:

• λιγότερο λαμπερά από το ψηφιδωτό,

• πιο θερμά και γήινα.

•Οι αντιθέσεις φωτός–σκότους:

• ενισχύουν το δράμα,

• κατευθύνουν το βλέμμα στο κέντρο.

6. Χώρος και βάθος

•Υπάρχει υπαινικτικό βάθος, αλλά:

• χωρίς γραμμική προοπτική.

•Τα αρχιτεκτονικά και βραχώδη στοιχεία:

• λειτουργούν συμβολικά,

• όχι ρεαλιστικά.

•Ο χώρος είναι θεολογικός, όχι φυσικός

7. Σχέση με τον θεατή

•Η σκηνή δεν παρουσιάζει απλώς ένα δόγμα:

• συμπαρασύρει συναισθηματικά τον 

θεατή.

•Ο πιστός:

• δεν στέκεται απέναντι στην εικόνα,

• αλλά «μπαίνει» στο γεγονός.

Συνοπτική σύγκριση (πολύ χρήσιμη)

Ψηφιδωτό
 φως, λάμψη, ακινησία, ιερότητα

Τοιχογραφία
 γραμμή, κίνηση, αφήγηση, συναίσθημα



Μικροτεχνία (Εικόνες – Χειρόγραφα – Ελεφαντοστό)

• Παραδείγματα

1. Εικόνες (φορητές)

2. Εικονογραφημένα χειρόγραφα

3. Ελεφαντοστό και μεταλλοτεχνία

❖ Η εικόνα δεν είναι διακόσμηση, αλλά μέσο προσευχής.

Με τον όρο μικροτεχνία εννοούμε έργα μικρών διαστάσεων, 
φτιαγμένα με προσοχή και λεπτομέρεια, που:

• χρησιμοποιούνται στη λατρεία

• συνοδεύουν την προσωπική προσευχή

• ανήκουν στην καθημερινή θρησκευτική ζωή

Δεν προορίζονται για δημόσιο χώρο (όπως ο ναός), αλλά για 
ιδιωτική ή ημι-ιδιωτική χρήση.

• Οι εικόνες είναι φορητές ζωγραφικές παραστάσεις σε ξύλο, 
συνήθως με:

• αυγοτέμπερα

• χρυσό φόντο

Τι απεικονίζουν

Χριστό (Παντοκράτορα)

Παναγία (Οδηγήτρια, 

Βρεφοκρατούσα)

Αγίους

σκηνές από τη ζωή του Χριστού

Ρόλος – σημασία

Δεν λατρεύεται το υλικό αντικείμενο

Τιμάται το πρόσωπο που 

απεικονίζεται

Η εικόνα λειτουργεί ως «παράθυρο 

προς το θείο»

❖ Η εικόνα δεν είναι πορτρέτο, 

αλλά πνευματική παρουσία.



• Χειρόγραφα βιβλία (κυρίως:

• Ευαγγέλια

• Ψαλτήρια

• λειτουργικά κείμενα)

• που περιλαμβάνουν μικρογραφίες:
→ μικρές ζωγραφικές εικόνες μέσα στο κείμενο.

• Χαρακτηριστικά

• Λεπτομερής ζωγραφική

• Ζωντανά χρώματα

• Χρυσό και διακοσμητικά μοτίβα

• Συνδυασμός:

• λόγου

• εικόνας

• Σκοπός

• Να εξηγήσουν το κείμενο

• Να κοσμήσουν το ιερό βιβλίο

• Να τονίσουν τη σπουδαιότητά του

•
Το βιβλίο θεωρείται ιερό αντικείμενο, όχι απλό μέσο ανάγνωσης.

Μικροτεχνία (Εικονογραφημένα Χειρόγραφα)



Μικροτεχνία Ελεφαντόδοντο (Ελεφαντοστό)

• Τι είναι

• Μικρά ανάγλυφα έργα σκαλισμένα σε ελεφαντοστό, υλικό:

• πολύτιμο

• ανθεκτικό

• πολυτελές

• Θέματα

• Χριστός

• Παναγία

• Άγιοι

• Αυτοκράτορες με θρησκευτικό συμβολισμό

• Χρήση

• καλύμματα βιβλίων

• δίπτυχα (διπλά πλακίδια)

• αναθηματικά αντικείμενα

• Καλλιτεχνικά χαρακτηριστικά

• Κλασική παράδοση στη μορφή

• Λεπτό σκάλισμα

• Έμφαση στη γραμμή
Συνδυάζει ρωμαϊκή τεχνική με χριστιανικό περιεχόμενο.



• ΚΟΙΝΑ ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΑ ΤΗΣ ΜΙΚΡΟΤΕΧΝΙΑΣ

• Μικρή κλίμακα

• Μεγάλη συμβολική αξία

• Πνευματικός χαρακτήρας

• Προσωπική χρήση

• Υψηλή τεχνική ποιότητα

Σύγκριση με μνημειακή τέχνη

•Ναός → δημόσια λατρεία

•Μικροτεχνία → προσωπική πίστη
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